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ZUR KONSERVIERUNG UND RESTAURIERUNG
VON HINTERGLASBILDERN

»Gllck und Glas - wie leicht bricht das* reimt ein altes
Sprichwort, das leider durchaus auch auf Hinterglasbil-
der, eine ebenso haufige wie fragile Objektgruppe in un-
seren Museen, zutrifft. Jedoch nicht allein das Tradgerma-
terial zeichnet sich durch besondere Empfindlichkeit aus,
auch die kalt aufgebrachten, oft auf der glatten Ober-
flache nur ungentigend Halt findenden Malereien sind bei
unsachgeméBer Hangung, Lagerung oder Handhabung
in groBer Gefahr.

Zum Hinterglasbild gehéren aber nicht nur die bemalte
Glasscheibe, sondern auch sein Rahmen, die Riickwand,
das zwischen Glasriickseite und Riickwand gelegte Pa-
pier, das oft auch wichtige Indizien auf die Herkunft der
Bilder gibt, daneben auch die Stifte und N&gel, womit die
Bilder verschlossen wurden. Alle diese Teile muB man als
Einheit betrachten, alle diese Teile gilt es zu konservieren.

Um die Vielschichtigkeit restauratorischer MaBnahmen an
Hinterglasbildern aufzuzeigen, seien im folgenden die
wichtigsten Arbeitsvorgénge erwihnt. Sie diirfen aber
keineswegs als , Arbeitsgrundlage“ flir Hobbyrestaurato-
ren miBverstanden werden!

1. Festigen der Malschicht

Die Schaden an der Malschicht von Hinterglasbildern
sind durch die Herstellung und ihre Materialien begrtin-
det: Farbe und Bindemittel haften grundsétzlich schlecht
an einer Glasoberflache; sie ist zu glatt.

Hinterglasbilder wurden mit vielen Malmitteln gemalt: mit
Ol, Tempera, aber auch mit Wasserfarben in Verbindung
mit verschiedenen Lacken und Bindemitteln. Manchmal
legte man Metallfolien oder farbiges Papier hinter die
Glasscheibe.

Diese Farbschichten blattern ab, wenn beim Auftragen
der Farbe die Scheibe nicht sorgféltig genug vom Fett
gereinigt war, oder wenn der Farbe zuviel Bindemittel
beigemengt wurde. Zudem sind Hinterglasbilder sehr
wérme- und klimaempfindlich. Viele Schiden entstanden
und entstehen erst dadurch, daB die Bilder an feuchten
Wénden hangen oder starker Sonnenbestrahlung ausge-
setzt sind. Feuchtigkeit schadet den Bildern in jedem Fall!

Bei der Farbschicht der Hinterglasbilder kann man sehr
unterschiedliche Schaden feststellen. Charakteristisch
sind groBe blasenartige Abhebungen der Farbschicht von
ihrem glasernen Trager, wobei die Farbschicht-Blase an
der Rickseite noch geschlossen sein kann, und offene
Absplitterungen. Dabei ist die Farbschicht gebrochen und
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Ein Hinterglasbild mit unsachgeméB reparierter Bruchstelle:
noch im Rahmen nach Entfernen der Rickwand ...

Farbpartikel sind bereits verloren. Oft hielt man die be-
malten Glasplatten im Rahmen mittels am Rahmen ange-
leimter Holzkiétzchen fest; diese drlickten somit direkt
auf die Malschicht und hinterlieBen dort ihre Spuren oder
beschéadigten die Malschicht.

Zur Konservierung der Farbschicht gibt es in der zeit-
genbssischen Literatur eine Fllle von Rezepten. Nach
vielen Versuchen, die ich Anfang der 80er Jahre mit mei-
ner Kollegin, Frau Diplomrestauratorin Angela Hiickel,
durchgeflihrt habe, verwende ich zum Festigen der Mal-
schicht verschiedene Substanzen. Grundsétzlich waren
wir der Uberzeugung, daB nicht nur ein bestimmtes Festi-
gungsmittel flr alle Hinterglasbilder geeignet sein wiirde.
Auch war uns wichtig, die Farbschicht nur an gefahrdeten
Stellen zu festigen — eben dort, wo sie sich 16st — also kei-
ne prophylaktischen MaBnahmen durchzufiihren, son-
dern nur dort tétig zu werden, wo bereits Schiden einge-
treten sind. Bei manchen Hinterglasbildern sieht man

deutlich, daB nur eine Farbe abblattert und geféhrdet ist.
Gute Erfahrungen habe ich mit folgenden Mitteln ge-
macht:

a) WaBrige Dispersionen
b) Losungen
c) Wachse

Manche Festigungsmittel kann man kalt auftragen, ande-
re nur unter Warmezufuhr. Die Hinterglasbilder sollten
aber nur erwarmt werden, wenn es nicht vermeidbar ist;
die Gefahr, daB das Glas springt, ist sehr groB. Bedingt
durch den Herstellungsproze besitzt Glas héufig innere
Spannungen. AuBerdem tut es der Malschicht nicht gut,
groBer Hitze ausgesetzt zu sein. Eine Festigung mit
Wachs eignet sich besonders dann, wenn die Malschicht
sehr stark abblattert.

... die mit Tesastreifen zusammengeklebte Bruchstelle ...
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... die Glasscherben nach Entfernen der Klebestreifen ...

2. Kleben zerbrochenen Glases

Man klebt gebrochene Hinterglasbilder an den Bruchkan-
ten zusammen. Die Verbindung der Kanten soll dem Glas
soviel Festigkeit geben, daB keine zusétzlichen Stiitzen
notig sind.

Der Versuch, Hinterglasbilder ohne Klebung zwischen ei-
ner Glasscheibe und einer geeigneten Unterlage zu befe-
stigen, wird wegen der Wélbungen und ungleichen Star-
ken der Glaser scheitern. Gebrochene Glaser, die nicht an
den Bruchkanten zusammengeklebt sind, erzeugen beim
Betrachter einen unbefriedigenden Eindruck, da die
Lichtbrechung an der Bruchkante sehr deutlich wahr-
nehmbar ist.

Bei der Auswahl eines Klebstoffes fur Hinterglasbilder
mussen sowohl sein Alterungsverhalten als auch seine
Verarbeitungseigenschaften in Bezug auf die Malschicht
berlicksichtigt werden: Das Klebemittel soll ohne zuséatz-

liche Erwadrmung aushérten und so aufgetragen werden,
daB es nicht mit der Malschicht in Beriihrung kommt.

Zum Kleben von Glas werden heute im allgemeinen
Epoxydharze verwendet. Gebrochene Hinterglasbilder
klebt man mit Zweikomponenten-Epoxydharzen. Es ist
wichtig, daB der Brechungsindex des Klebers dem des
Glases ahnelt, so daB die Klebestelle deshalb nur noch an
einer diinnen Haarlinie erkennbar ist.

Nach der Festigung der Malschicht und Reinigung der
Bruchkanten werden die Scherben zusammengefiigt und
mit Klebestreifen fixiert; sie werden auf der unbemalten
Seite angebracht! Die Klebestreifen sollen elastisch sein
und dirfen die Bruchstelle nicht verfarben. Je nach Be-
darf verwendet man verschieden breit geschnittene Kle-
bestreifen (abhéngig von der GréBe der Scherben bzw.
von der Elastizitdt der Klebestreifen). Der dinnfliissige

... die fertig verklebte Scheibe.
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Ein schwerer Bruchschaden vor ...

Kleber, der durch die Kapillarwirkung in die Klebefuge
flieBt, darf nicht auf die Malschicht kommen. Nach Durch-
trocknung des Klebemittels werden die Klebestreifen ent-
fernt. Der Bruch bleibt nur als feine Haarlinie auf der un-
bemalten Seite sichtbar.

3. Ergédnzen

Fehistellen im Glas werden zum einen aus Stabilitats-
grunden und zum anderen aus asthetischen Gesichts-
punkten erganzt. Fehistellen kann man mit Kunstharz
ausgieBen oder mit zurechtgeschnittenem Glas erganzen.
Kunstharzerganzungen sind weniger geeignet, weil die
Stltzformen Uber das Original gelegt werden miissen und
die Gefahr besteht, daB das GieBharz zwischen Stiitzform
und Original flieBt und die Farbschicht dadurch anquillt,
sich 16st oder zerstort wird. Ergénzt man mit Glas, wird
die Fehlstelle auf eine Schablone Uibertragen; mit ihr kann
aus einer geeigneten Scheibe die Ergénzung herausge-
schnitten werden. Zum Verkleben von Original und Er-
ganzung dient das gleiche Klebemittel wie beim Verkle-
ben der Bruchstiicke.

Erganzungen werden nicht retuschiert. Es ist besser, stz
dessen die Fehlstellen mit farbigem, saurefreiem Papi
zu hinterlegen; Erganzung und Original lassen sich so ei
deutig unterschieden. Flir den Betrachter ist dennoch €
homogener Eindruck gewahrleistet.

4. Retuschen

Frihere Retuschen auf einer Malschichtfehlstelle werde
normalerweise nicht entfernt: Eine Retusche (iberdec
meistens die originale Farbschicht an den Réndern. Wi
de man die Retusche entfernen, wiirde man auch eine
Bereich der originalen Farbschicht zerstéren. AuBerde
ist oft die friihere Retusche unter die originale Malschic
gelaufen und hat sie verfarbt. Man muB sie belassen, u
weitere Zerstérungen zu vermeiden.

Bei beschéadigten verspiegelten Hinterglasbildern hinte
legt man schwarzes Ingrepapier. Von der Verwendur
~Spiegelnder* Metallfolien ist abzuraten.

... und nach Verkleben der Scherben
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5. Verspiegelung

Verspiegelungen verandern sich materialbedingt unver-
meidlich im Lauf der Zeit. Der ZerstérungsprozeB kann
nur verlangsamt werden, wenn die Verspiegelung auf ei-
ner konstanten Temperatur gehalten wird. Eine Verspie-
gelung sollte nie Uber 58° C erwérmt werden, weil die Kri-
stalle sich ab dieser Temperatur verdndern. Verspiegelte
Objekte sollten am besten immer in der gleichen Position
belassen werden, denn das Hinlegen und wieder Senk-
rechtstellen kénnte das Amalgam der Verspiegelung in
Bewegung bringen. Das Amalgam darf nicht in Verbin-
dung mit anderen Materialien kommen, sonst ergeben
sich chemische Reaktionen. Ein Versiegeln der Riickseite
ist ebenfalls nicht ratsam. Korrosion verhindert man
durch eine niedrige Luftfeuchte von etwa 50 %.

Die Scherben eines zerbrochenen Hinterglasbildes wurden mit
Papierstreifen fixiert. Die Malschicht I&ste sich ab und klebt jetzt
am - inzwischen wieder abgefallenen — Papier.

6. UnsachgemaBe Restaurierungen und Reparaturen

Ein besonderes konservatorisches Problem bei Hinter-
glasbildern sind frilhere Restaurierungen und Repara-
turen. Haufig wurden bei Restaurierungen falsche Mate-
riaglien verwendet oder die Originale haben durch un-
sachgemaBe Behandlung mehr Schaden als Reparatur
erfahren.

Hierbei ist vor allem die unsachgeméBe Verwendung von
Klebstoffen zu nennen. Schwer |6sbare Zweikomponen-
tenkleber quellen die Malschicht an oder verfarben sie. In
anderen Fallen sind zwei Bruchstiicke nicht an den
Bruchkanten zusammengeklebt, sondern nur aneinan-
dergefiigt und auf der Ruckseite, also auf der Malschicht,

mit angeleimten Papierstreifen, Briefmarkenpapier, Te-
safilm, Isolierband u. 4. miteinander verbunden; im Laufe
der Zeit beschadigt oder zerstért der Kleber die Mal-
schicht, die — vor allem bei mit Leim aufgeklebten Papier-
streifen — sich vom Glas I6st und nur noch am Papier haf-
tet. Zerbrochene Scheiben wurden mit Kitt oder Silikon
im Rahmen fixiert oder mit einer neuen Glasscheibe, ver-
bunden durch Silikon, dubliert.

7. Zwischenlagen und Ruckseitenschutz

Urspriinglich verwendete man als Riickenseitenschutz
der Malschicht Holzbrettchen, Furnierstiicke oder Pap-
pen. Zur Fixierung der Glasplatten dienten Holzstifte oder
geschmiedete Eisenndgel. Man sollte bei Restaurierun-
gen diese originalen Schutz- und Befestigungsmittel im-
mer erhalten!

Bei fast jedem Bild sind zwischen Glasscheibe und Riick-
wand zum Schutz der Malschicht Kartons, Papiere und
Textilien eingelegt; haufig sind diese originalen Zwi-
schenlagen erhalten. Oft waren die Papiere schwarz ge-
farbt und steigerten damit die Leuchtkraft der Farben.
Wenn die Zwischenlagen fehlten, waren die Riickseiten-
brettchen schwarz gestrichen. Haufig gelangten aber
auch Insekten in die Hohlrdume zwischen Glas und Riick-
wand und schéadigten die eingelegten Materialien.

Wenn die originalen Zwischenlagen erhalten sind, sollten
sie konserviert und wieder eingesetzt werden; zuséatzlich,
oder dann, wenn keine Zwischenlagen erhalten sind, soll-
te man einen dinnen weichen Passepartoutkarton einle-
gen. Zu Studienzwecken kann man die hinterlegten Blat-
ter, wenn sie Notizen der Maler oder Hinweise auf das Al-
ter der Bilder enthalten, auch der Restaurierungsdoku-
mentation beilegen, um ein spateres erneutes Offnen der
Bilder zu vermeiden.

8. Montage von Hinterglasbild und Rahmen

Die Glasplatte muB fest im Rahmen sitzen, aber Spiel-
raum bieten, wenn sich der Rahmen (er ist ja aus Holz)
verzieht. Falls das Bild nicht richtig eingepaBt ist und sich
bewegen kann, reibt sich die Malschicht an der Zwi-
schenlage oder Rickwand ab. Falls das Hinterglasbild in
sehr viele Scherben zerbrochen ist, kann man aus Stabi-
litatsgriinden eine zusétzliche diinne Glasscheibe einset-
zen. Man sollte sie aber nur in besonderen Féllen ein-
figen, da sie ein zusatzliches Gewicht fir den alten Rah-
men darstellt und die Lesbarkeit des Bildes etwas beein-
trachtigt.
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Leichte Balsaholzstlickchen im Rahmen kénnen vermei-
den, daB sich das Bild verschiebt. AbschlieBend wird das
Bild auf der Ruckseite gegen Staub und Schmutz ge-
schitzt. Fir die Befestigung der Riickwand verwende ich
neutrale Bilderklammern aus geblautem Federstahl. Die
Klammern werden am Rahmen angeschraubt; mit dem
federnden Ende halten sie die Riickwand fest. Die Klam-
mern lassen sich beliebig biegen, so daB der Andruck der
Riickwand fein justiert und dadurch die Glasscheibe nicht
beschadigt werden kann.

Wenn die originalen Holz- oder Metallstifte noch am Bild
zu finden sind, werden sie wieder in die vorhandenen
Lécher eingesetzt.

Die Restaurierung von Hinterglasbildern oder besser von
kalt bemalten Glasscheiben ist ein sehr komplexer Vor-
gang, der neben dem nétigen Fingerspitzengeflihl spezi-
elle Kenntnisse erfordert. Vor allem das Festigen der Mal-
schicht und das Kleben der Scherben sind sehr kompli-
ziert. Bei diesen Arbeiten kénnen Ungetlibte sehr viel zer-
storen und statt der erhofften Ersparnis durch ,do-it-
yourself* hohe Folgekosten verursachen, wahrend ein
gelibter Restaurator sogar ganze verrutschte Farbschol-
len wieder an ihren Ursprungsort anbringen, zu festigen
und damit auch manchem fast hoffnungslosen Fall zu-
mindest teilweise das einstige Erscheinungsbild zuriick-
zugeben vermag.

Elena Agnini

Das den Glasbildern hinterlegte Papier enthlt oft wichtige Datierungshilfen. Es gehort — wie die originale Sicherung der Rickseite —

zum Bild und darf nicht achtlos entfernt werden!




