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Elena Agnini

Hinterglasbilder

Erfahrungen bei der Konservierung,
Restaurierung und Montierung

Der Bericht fa3t die eigenen jahrelangen Forschungen
im Umgang mit einer sensiblen Objektgruppe zusam-
men. Er darf keinesfalls als Anleitung miBverstanden
werden: Die sehr differenzierte Technik der Hinterglas-
bilder erfordert eine flexible, durch Erfahrungen

geschulte Herangehensweise.

Elena Agnini arbeitet als Keramik- und Glasrestaurato-
rin in Mtinchen. Sie entwickelte Konservierungs- und
Restaurierungsverfahren, in der Anfangsphase ge-
meinsam mit Angela Hiickel, Stadtmuseum Mdnchen.

Hinterglasbilder sind selbst bei Fachleuten
oft nur als naiv-bunte Laienmalerei aus
dem Bereich der Volkskunst bekannt, zwi-
schen 1750 und 1850 in Siiddeutschland
entstanden. Doch schufen auch bedeuten-
de Meister diese Werke (Abb. 1), etwader
Augsburger Freskant Johann Wolfgang
Baumgartner'. Vor dieser Zeit war der
Begriff des Amelierens (Amolieren, Amu-
lieren, Gamalieren) gebrauchlich? So be-
zeichnet man auch die Werke der friihen
Meister dieser Kunst als amelierte Flach-
gliiser, wie etwa die Hinterglasradierung

der Madonna dell'Umilita, Lorenzo Salim-
beni zugeschrieben, in San Severino Marche
(Macerata, Italien; Anfang des 15. Jhs.).
Frieder Ryser® belegt, daR die Kunst des
Amelierens bereits in der rémischen An-
tike gelibt, im 13. und 14. Jahrhundert in
Europa hoch geschitzt und bezahlt wurde
und schlieBlich seit dem frithen 15. Jahr-
hundert in ganz Europa herausragende
Kunstwerke hervorbrachte. Die siiddeut-
sche Hinterglasmalerei stellt also nur eine
indie Volkskunst iibersetzte Bliitezeit die-
ses Kunstzweigs dar. Hiervon lieflen sich

2 Kruzifix, 2. Viertel 19. Jahrhundert, Riickseite mit alter Reparatur eines Bruches durch
geleimte Paketstreifen. Im Laufe der Zeit I&ste der Leim die Malschicht vom Glastréger.
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1 Gebrochenes Rokokoglas mit
Goldradierung vor der Restaurierung

die »Blauen Reiter« anregen, unter ihnen
Wassily Kandinsky.

Technik

Bisher konnten 18 verschiedene Mal- bzw.
Bearbeitungstechniken hinter Glas fest-
gestellt werden. Eswurde mit Ol, Tempera,
aber auch mit Wasserfarben oder mit einer
Kombination verschiedener Bindemittel
gearbeitet.

Der Bildtragerist bei der Hinterglasma-
lerei Flachglas, das in der gleichen Tech-
nik wie Fensterglas hergestellt wurde. Al-
tes geblasenes und flach geformtes Glas
ist meist sehr diinn und leicht wellig. Ein
Hinterglasbild besteht nicht nur aus der
bemalten Glasscheibe, auch der in unter-
schiedlichen Techniken gearbeitete Rah-
men gehort zum Bild. Die meist hilzerne
Riickwand und die hiufig zwischen Riick-
wand und Glasriickseite eingelegten,
manchmal eingefirbten Papiere oder Me-
tallfolien fragen wesentlich zur Wirkung
der Malerei bei. Sie sind Teil des Hinter-
glasbildes und liefern Indizien fiir die Her-
kunft und Datierung der Bilder, ebenso wie
die Art der urspriinglichen Montierung®.

Hinterglasbilder sind auflerordentlich
empfindlich gegen Druck und BestoBung.
Doch nicht nur das Tréigermaterial Glas st
fragil, sondern auch die Farbschichten,
die auf der Glasoberfliche nur wenig Halt
finden. Durch unsachgemifie Hingung, La-
gerung und Handhabung entstehen gravie-
rende Schiden. Nicht fachgerechte Restau-
rierungen fiigten den Objekten weiteren,
oft nicht mehr revidierbaren Schaden zu.
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Suche nach geeigneten
Verfahren

Zu Beginn der achiziger Jahre begann die
Suche nach geeigneten Restaurierungs-
und Konservierungsmethoden. Da es da-
mals keine erprobten Restaurierungsver-
fahren gab und das Wissen um Hinter-
glasbilder insgesamt spirlich war, kam es
zu einer Zusammenarbeit zwischen An-
gela Hiickel (Fachbereich Gemilde)” und
der Autorin ( Fachbereich Glas/Keramik).
Die Verfahrensweisen wurden im Laufe

— Elena Agnini: Interventi di restauro su
cermiche e vetri, in: Fatti come nuovi,
Restauri di oggetti darte applicata nel
Museo Poldi Pezzoli, Florenz 1985, S. 40ff.;
dies.: Zur Konservierung und Restaurierung
von Hinterglasbildern, in: Museum Heute 15,
Miinchen 1998, S. 23-28; dies.: Sul restauro
del vetro. Esperienze di lavoro e riflessioni
di metodo, in Kermes, im Druck;

— Wolfgang Briickner, Wolfgang Schneider:
Hinterglasbilder. Aus den Sammlungen der
Ditzese Wiirzburg, Wiirzburg 1990

— Marianne Dupont, Kathrin Hinrichs: Hin-
terglasmalerei/Reverse Painting on Glass in
18th and 19th Century Southern Germany —
Reconstruction of 6 » Hinterglas« Techniques,
in: ICOM-CC, 8th Triennial Meeting,
Preprints, Sydney 1987, S. 957-967

— Corinna Haff: Die Hinterglasmalerei von
Hans Jacob Spriingli und Zeitgenossen, un-
tersucht an ausgewihlten Werken, Diplom-
arbeit, Fachklasse fiir Konservierung und
Restaurierung HFG, Studiengang Gemilde,
Skulptur und Wandmalerei, Bern 1997

— Silvana Pettenati: | vetri dorati graffiti

e i vetri dipinti, Museo Civico di Torino,
Turin 1978

— Frieder Ryser: Verzauberte Bilder, Die
Kunst der Malerei hinter Glas von der Antike
bis zum 18. Jahrhundert, Miinchen 1991

— Frieder Ryser: Feststellungen beim Unter-
suchen von Hinterglasbildern, in: Bayerisches
Jahrbuch fiir Volkskunde, 1993, S. 57-67

— Frieder Ryser, Brigitte Salmen: »Amalierte
Stuck uff Glas/Hinder Glas gemalte Historien
und Gemild«. Hinterglaskunst von der
Antike bis zur Neuzeit, Ausstellungskatalog

Schlofmuseum Murnau 1995

— Brigitte von Salmen (Hrsg.): Glas — Glanz
— Farbe. Vielfalt barocker Hinterglaskunst
im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts,
Ausstellungskatalog SchloBmuseum

| Murnau 1997 (mit Beitrag von Frieder
Ryser u.a.), Murnau 1997

— Karl Scherzer: Technologie, historische
Entwicklung, Konservierung, Restaurierung
der Zwischengoldgliser, Diplomarbeit,
Meisterschule fiir Konservierung und
Restaurierung Wien 1986

— Raimund Schuster: Hinterglasbilder der
Neukirchener Schule, 3. Aufl., Grafenau 1983
— Thomas Wieck: Glas als Bildtridger. Histo-
rische Techniken und ihre Anwendung
ohne Beriicksichtigung von Schmelzverfah-

ren, Diplomarbeit, Institut fiir Technologie
der Malerei, Staatliche Akademie der
Bildenden Kiinste, Stuttgart 1981
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der Jahre stetig weiterentwickelt und sind
spezifisch nach Objekt und Schadensbild
anzuwenden.

Schaden durch Reparaturen

Bei Hinterglasbildern stellen friihere Repa-
raturversuche wegen der einstmals ge-
ringen Wertschitzung dieser Objekte ein
grofies Problem dar. Es wurden falsche
Materialien verwendet und nur notdiirf-
tige oder provisorische Eingriffe vorgenom-
men. Viele der Bilder hatten keinen riick-
seitigen Staubschutz und sind deshalb
stark verschmutzt, was unsachgemiifle
und die Malschicht schidigende Reini-
gungsaktionen ausliste. Hiufig gelang-
ten aber auch Insekten in die Hohlrdume
zwischen Glas und Riickwand und schi-
digten die eingelegten Materialien. Beim
Offnen der Riickseiten fillt einem daher
héufig ein Hauflein toter Insekten entgegen.

Als Klebstoff fiir Glasbriiche verwendete
man alle Arten von Klebern, die sich heute
nur sehr schwer losen lassen und wegen
des unsachgemifien Auftrags die Mal-
schicht anquellen lieBen und/oder stark
verfirbten. In zahlreichen Fillen wurden
Bruchstiicke nicht an den Bruchkanten
zusammengeklebt, sondern aneinander-
gefiigt und auf der Riickseite — also auf
der Malschicht(!) — mit Papierstreifen
verklebt (Abb. 2). Hier kam es héufig zu
Verlusten, da Wechselwirkungen mit dem
Klebstoff dazu fithrten, da die Malschicht
stiarker an dem Papier als an der Glas-
oberfliche haftete.

Retuschen sind oft so groRziigig aus-
gefiihrt, da® sie die Konturen der origi-
nalen Farbschicht um ein Vielfaches iiber-
decken. Wiirde man eine solche auf das
Glas gemalte Retusche entfernen, bestiinde
die Gefahr, dafd man auch einen Bereich
der originalen Farbschicht zerstort. Au3er-
dem ist eine solche friithere Retusche lei-
der hiufig unter die originale Malschicht
gelaufen und hat diese farblich umschla-
gen lassen bzw. verfirbt. In den meisten
Fiillen bleibt keine andere Wahl, als die
alten Retuschen zu belassen, um weitere
Schiden zu vermeiden.

Manchmal entstanden auch Schiden
durch Holzklotze, die man am Rahmen
hinter der Glasscheibe zu deren Halte-
rung festgeleimt hat. Bewegte bzw. bewegt
sich die Scheibe, reibt das Holz an der
Malschicht und beschidigt diese. AuBer-
dem kann ein punktueller Druck entste-
hen, der zum Bruch der Scheibe fiihrt.
Ahnlich wirkten sich ungeeignete Mon-
tagen aus, die die oft sehr diinnen und
leicht welligen Scheiben unter Druck setz-
ten und brechen lieRen. Als » Riickseiten-
schutz« wurde das ganze Bild manchmal

3 Gnadenstuhl, 1. Halfte 19. Jahrhundert,
Detail nach der Festigung mit Bienenwachs

einfach mit einem dicken Karton massiv
verleimt oder gar mit Fensterkitt zuge-
spachtelf. Eine sehr drastische Repara-
turmethode stellt die Doublierung des
Glastriagers an der Vorderseite mit einer
zusitzlichen Scheibe dar, wenn der Raum
zwischen den Scheiben einfach mit Silikon
ausgefiillt wurde.

Klimabedingte Schaden

Hinterglasbilder sind besonders klima-
empfindlich. Viele Schidden entstanden
dadurch, daf man die Bilder an feuchten

4 Anna und Maria, 2. Halfte 18. Jahrhundert,
Detail: schollenartiges Abblattern einer roten
Farbschicht. Die anderen Farben haften in
diesem Fall noch hinreichend am Glas.
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Winden aufhidngte oder starker Sonnen-
einstrahlung aussetzte. Vor allem Feuch-
tigkeit verursacht groe, blasenartige Farb-
abhebungen, wobei die Riickseite durch-
aus noch geschlossen erscheinen kann
(Abb. 3). Die hiufigsten Schadensbilder
sind netzartige Risse mit Abblitterungen
und abstehenden Schollen, Folgen der ver-
lorengegangenen Haftung am Bildtriger.
Bereits abgefallene, lose im Rahmenfalz
liegende Farbpartikel findensich vor allem
dann, wenn das Glasbild in viele Scher-
ben zerbrochen ist,

Maltechnisch begriindete
Schaden

Farbe und Bindemittel haften wie erwihnt
grundsitzlich schlecht an der glatten Glas-
oberfliche. Wurde vor dem Farbauftrag
eventuell anhaftendes Fett nicht sorgfil-
tig von der Scheibe entfernt, so vermin-
dert sich die Haftung weiter. Der gleiche
Fall tritt ein, wenn der Farbe zuwenig
Bindemittel beigemengt wurde. Aus den
gleichen Griinden ist bei manchen Hinter-
glasbildern nur eine Farbe oder nur eine
einzelne Stelle gefihrdet (Abb. 4).

Wahl des Festigungsmittels

Wie unterschiedlich Glasbilder behandelt
wurden und auch heute noch restaurato-
risch bearbeitet werden, zeigt eine kleine
Zusammenstellung von Aufsitzen. Man-
che Kollegen verwenden auch mikrokrista-
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5 Wie Abb. 2,
Detail mit Locke-
rungen und zum
Teil verlorener
Malschicht

6 Wie Abb. 5, nach
Festigung mit
Bienenwachs,
vor Retusche
und Montage

im Rahmen

lline Wachse, so wie sie bei der Restau-
rierung von Emailobjekten Anwendung
finden. Die Autorin konnte bei bestimm-
ten problematischen Fillen gute Erfah-
rungen mit niedrigschmelzenden, mikro-
kristallinen Wachsen machen. Noch liegen
hierzu jedoch keine Langzeiterfahrungen
vor. In den USAvor allem findet dasin der

Gemilderestaurierung als Firniswerkstoff

gebrauchte synthetische Harz Arkon P70/
P90 als Festigungsmittel bei Hinterglas-
bildern Anwendung. Langzeittests zu die-
sem Material liegen zwar fiir den Bereich
Gemdlde vor®, nicht jedoch fiir die Anwen-
dunginder Hinterglasmalerei. Als ein Er-
gebnis der Untersuchungen in Miinchen
wurde angesichts der Fiille verschiedener
Bindemittel und Maltechniken ein Wachs
mit moglichst niedrigem Sduregehalt
empfohlen'.

Wir gingen davon aus, da nicht nur ein
bestimmtes Festigungsmittel fiir alle Hin-
terglasbilder in Frage kommen kann, son-
dern daf es je nach Maltechnik und Scha-
denshild ausgewihlt werden mufR. Beson-
dere Sorgfalt bei der Wahl ist vor allem
auch deshalb notwendig, da ein Sittigungs-
effekt bzw. eine Verdunklung auftreten
kann durch die Verschiebung des Licht-
brechungsindexes des Farbtons. Fiir alle
Hinterglasbilder und alle Maltechniken
gilt, daf sie nur sehr behutsam und nicht
zu hoch erwirmt werden diirfen, um Mal-
schicht und Glastriger keinen Schaden
zuzufiigen. Wirme sollte deshalb nur dann
zugefiihrt werden, wenn es unbedingt not-

wendig ist und auf keine andere Weise
eine Niederlegung und Festigung der Mal-
schicht erreicht werden kann.

Festigen der Malschicht

Grundlegend bei unseren Arbeiten war,
keine prophylaktischen MaRnahmen durch-
zufithren. Es sollte nur dort gefestigt wer-
den, wo die Malschicht auch tatsichlich
locker war. Wir priiften Hydroxyprophyl-
cellulose (Klucel), Methylcellulose (Ty-
lose), Acrylharze (Plexisol, Plextol D466),
aufgetragen mit dem Pinsel oder einem
Spriihréhrchen. Nach dem Auftrag der
thermoplastischen Festigungsmittel ist
die Farbschicht leicht zu erwérmen, um
die Farbschollen niederlegen zu konnen.

Bei abgeliosten Farbschichten, die auf
Papier haften, kann zur Riickfithrung ein
HeiBsiegelkleber (Beva 371) aufgestri-
chenwerden, Das Papier legt man mit der
Farbschicht nach unten auf die Glas-
scheibe. Durch Erwidrmen und Andriicken
haftet die Farbe wieder am Glas. An-
schlieBend kann versucht werden, das
Papier riickseitig — eventuell mit Kom-
pressen — zu entfernen.

Zur Festigung lockerer Malschicht auf
Glasoberflichen verwendeten wir auch
ungebleichtes Bienenwachs ohne Harz-
anteil und ohne jegliche Losemittel. Die-
ses Festigungsmittel eignet sich bei stark
abblitternden Malschichten mit umfang-
reicher Schollenbildung (Abb.5,6). Durch
die Erwiarmung und das Wachs wird die
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Malschicht weich und elastisch. So kn-
nen selbst grofse Schollen, die bis zu einem
Zentimeter vom Glas abstehen, wieder
niedergelegt werden, ohne zu zerbrechen.
Auch verrutschte Malschichtstiicke las-
sen sich mit viel Geduld an die jeweils

7 Maria Hilf,
Ende 18. Jahr-
hundert, Spie-
gelbild mit
Atzmattierung,
Vorderseite

8 Wie Abb. 7,
Riickseite der
Glasscheibe

richtige Stelle lotsen und festigen.

Die Glasscheibe wird mit der bemalten
Seite nach oben aufeine Wirmematte ge-
legt, einen Flachheizkérper aus Silicon-
kautschuk, der durch einen Regler die ge-
wiinschte Temperatur halten kann®. Di-

Restaurierung

— Plazieren des gebrochenen Hinterglasbildes
zwischen zwei Glasscheiben, etwas grifer

als das Objekt, Verkleben wie bei einer Dia-
rahmung: N. Harinarayana: Restoration of a
Broken Painting on Glass, in: Conservation of
cultural property in India, Oct.1969, Nr. 20-31
— Uberziehen der Malschicht mit Dammar,
Festigen der Luftblasen mit Penetrol: Margaret
Emery: Rx for Reverse Painting on Glass, in:
Excerpts from 30th Anniversary Meeting in
Cooperstown, New York, May 1976, S. 21-22

— Anweichen mit Cellosolve-Acelat, Festigen
mil Paraloid B 72 unter Vakuwm und Wirme,
Retuschieren der Fehlstellen auf dem Glas mit
Magna-Farben: Karen Wallace: Examination
and Treatment of Hinterglasmalerei or Reverse
Paintings on Glass, in: Art Conservation Training
Programs Conference, Library University of
Delaware USA 1976, nicht publiziert

— Reine Konservierung: Verhindern weiterer
Verluste durch Bedecken der Malschicht mit
Japanpapier, Umbiegen an den Glaskanten, An-
kleben auf der Glasvorderseite; Mildred Lee Ward:
Reverse Paintings on Glass, The Mildred Lee
Ward Collection, Lawrence, Kansas 1978, S. 124f.
— Anweichen der Farbschicht mit Methy!-
Ethyl-Keton und Cellosolve, anschlieSend
Beschweren mit Gewichlen, Retuschieren der
Fehistellen auf dem Glas mit Acrylfarben:
Sidney S. Williston, Kory R. Berrett: Preliminary
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rekt auf die abblédtternden bzw. lockeren
Farbschollen legt man dann sehr diinne
Wachsblittchen aus reinem Bienenwachs.
Die Wiarmematte mufd ganz langsam und
gleichmiRig das Glas samt Malschicht bis
zum Wachsschmelzpunkt erwirmen, Wenn

note on setting down paint flaking from glass;
in: Journal of the American Institute for Con-
servation 18, Washington 1978, Nr. 18, S. 4648
— Ergdnzung fehlender Glasteile mit Poly-
merisaten ayf Epoxid- und Acrylharz-Basis:
Ludwig Neustifter: Zwischengoldgliiser, in:
Weltkunst 48, Nr. 4, Februar 1978, S. 320-323
und Nr. 7, April 1978, S. 742-745; ders.: Zur
Technik der »Mildner-Gliser«, in: Weltkunst
48, Nr. 10, Mai 1978, S. 1156-1159

— Abnehmen. der gesamien Malschicht und
Wiederaufkleben mit Epoxidharz auf eine neue
Glasscheibe: Jonathan Thornton: A Transfer
Treatment Technique for Hinterglasmalerei,
in: Journal of the American Institute for Con-
servation, Washington 1981, Nr. 20, 8. 28-35

— Retuschieren der Fehlstellen ayf dem Glas
mit Polyvinylalkohol wnd trockenen Pigmen-
ten, Polyvinylalkohol auch als Trennmittel
beim Kleben von Glasbriichen: Patricia
Jackson: The Repair of Reverse-Painted Glass
Panels from the 17th—19th Centuries, in: The
Conservator, London 1985, Nr. 9, §. 10-13

— Festigung der Goldschicht bei Zwischengold-
glas mil Paraloid B-67, geldst in Naphta VM&P
= 50%iger Petrolewm-Ether, Erginzung der
Fehistellen mit Paraloid B-67, geldst in 20%igem
Naphta VM&E der Fehlstellen im Gold mit
23kardligem Goldpulver, vermengt mit Gummi
Arabicum und Ochsengalle: Glenn Wharton,

Constantina Oldknow: The Conservation of an
18th Century Glass Medaillion Beaker, in: The
Conservator, London 1987, Nr. 11, S. 4245

— Festigung mit Bienenwachs und ca, 10-15%
Dammar verdiinnt in Testbenzin, Absaugen
der Luft zwischen Folie und Glasscheibe bzw,
Malschicht mittels Vakuum.: Franz Leonhard
Schott, Peter Volk: Gemalt hinter Glas, Bayeri-
sches Nationalmuseum, Bildfiihrer 13, Miinchen
1988, S. 16

— Festigung von rimischen Goldgldsern mit
Acrylharz in 2% Trichlorethan, Reinigung
mit 70 % Etylalkohol mit 30 % Aceton, Klebung
mit Primer Acrylharz, Epoxidharz: Giovanna
Bandini: Sul restauro dei vetri dorati siti presso
il Museo Nazionale Romano, in: Kermes, arte
e tecnica del restauro 2, Mirz—August 1988,
S. 3845

— Ratschldge zur Konservierung von Hinter-
glasmalerei: Carol Aiken: Conservation and
Care of Reverse Paintings on Glass, in: Art &
Antiques, 4/1982, S. 44-46

— Wissenschaftliche Untersuchungen zur
Materialkunde, Miglichkeiten zur methodi-
schen Restawrierung und zur Typologie von
Zwischengoldgldasern: R. H. Brill, C. A. Aiken,
D. T. Norvick, R. F. Errett: Conservation
problems of Zwischengoldglas, Part I;
Examination and Analyses, in: Journal of
Glass-studies, 22, 1980, S. 12-35
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das Wachs anfingt zu schmelzen, kann
man es durch leichtes Anreiben mit ei-
nemweichen Pinsel auf der lockeren Mal-
schicht verteilen. Bereits das Gewicht des
Wachses driickt die Farbpartikel nach un-
ten, hiilt lose Partikel der Farbe fest und
fiillt Hohlrdume, wobei durch die Kapillar-
wirkung das Wachs auch in die Zwischen-
raume von Glas und Farbschicht gelangt.
AnschlieSend wird eine siliconbeschich-
‘tete Hostaphan-Folie auf die Oberfliche
gelegt und die noch abstehenden Schollen
werden mit einem weichen Tuch oder Wat-
testdbchen an das Glas angedriickt. Durch
die gleichmiifige Wirme, das Wachs und
die Hostaphan-Folie lassen sich in der Re-
gel alle abstehenden Schollen und Blasen
in der Malschicht niederlegen. Nach dem
Abkiihlen wird die Folie vorsichtig abgezo-
genund das tiberfliissige Wachs mit Watte-
stébchen und Testbenzin entfernt.

Festigen von Metallfolien
und -belagen

Nur fiir Metallfolien bzw. -beldge auf Glas
konnte bisher leider keine zufriedenstel-
lende Festigungsmethode gefunden wer-
den” (Abb. 7, 8). Metallfolien lassen das
Wachs nicht durchdringen und hemmen
den Fluf von Festigungsmitteln.

Kleben von Glasbriichen

Gebrochene Gliser sollten zusammenge-
klebt werden, und zwar grundsitzlich nur
an den Bruchkanten (Abb. 9, 10). Diese
Klebeverbindung muf dem Glas soviel
Festigkeit geben, daf keine zusitzlichen
Stiitzen notwendig sind. Wegen der Wol-
bungen und ungleichen Stiarken histori-
scher Flachglidser ist es nicht ratsam, ge-
brochene Hinterglasbilder ohne Klebung
zwischen einer Glasscheibe und einer
geeigneten Unterlage zu befestigen. Ein
bloBes Zusammenfiigen erzeugt beim Be-
trachter einen unbefriedigenden Eindruck,
da durch die Lichtbrechung die Bruch-
kante sehr deutlichwahrnehmbar ist, das
Glas als beschidigt empfunden wird.

Auswahl des Klebstoffes

Bei der Auswahl eines Klebstoffes fiir Hin-
terglasbilder miissen sowohl sein Alte-
rungsverhalten als auch die Verarbeitungs-
eigenschaften inbezug auf die Malschicht
beriicksichtigt werden: Das Klebemittel
soll ohne zusitzliche Erwdrmung aushir-
ten und so aufgetragen werden konnen,
dak es nicht mit der Malschicht in Be-
rithrung kommt.

1978 wurden vom International Center
of Conservation (ICC) in Rom Fragebigen
an ausgesuchte Restaurierungswerkstit-
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— Gebrochene Glasfragmente mit der unbe-
malte Seite nach oben auf den Tisch legen,

— Fragmente A und B aneinanderfiigen,
fixieren mit Klebestreifen,

— Fragment C anfiigen,

— Klebestreifen jeweils senkrecht zur Bruch-
fuge ausrichten, zuerst auf die niedrigere
Scherbe kleben, dann unter leichter Span-
nung auf die hohere Scherbe pressen,

—unter die groite Scherbe Stiitzkdrper mit
passend gewihlten Stiitzpunkten legen
(keine Fuge darf mit der Stiitze in Be-
rithrung kommen, um sicherzustellen, da
der diinnfliissige Kleber durch die Kapil-
larwirkung nicht auf die Malschicht fliefit),

— Kleber auftragen,

—nach dem Durchtrocknen des Klebemittels
Klebestreifen entfernen. (Der Bruch soll-
te nur mehr als feiner Rif sichtbar sein.)

ten und -institute in aller Welt geschickt.
Man wollte die Methoden zur Restaurie-
rung von Hinterglasbildern vergleichen.
Die Ergebnisse dieser Umfrage beziiglich
der Klebstoffe und die bisher erschienene
Literatur zeigen, wie unterschiedlich die
Meinungen und Erfahrungen auch hier
sind: Waren damals neben Acrylaten Poly-
ester-Harze, Cyanoacrylate, Klebstoffe auf
Celluloid- und Silicon-Basis, Polyvinyl-
Acetate sowie bei ultraviolettem Licht
aushirtende Klebstoffe gebriuchlich, so
werden heute zumeist Epoxidharze zum
Kleben von Glas verwendet. Im ultravio-
letten Licht aushirtende Kleber kénnen
nicht empfohlen werden, da sie oft einen
anderen Lichtbrechungsindex als Glas
aufweisen und keine geeigneten Verar-
beitungseigenschaften besitzen.

Epoxidharze

Die besten Erfahrungen mit dem Kleben
gebrochener Hinterglasbilder, auch beziig-
lich Verarbeitungseigenschaften und Al-
terungsbesténdigkeit (soweit bisher zu
beurteilen), machten wir mit bestimmten
Zweikomponenten-Epoxidharzen wie
Araldit 2020 (frither: Araldit XW 396 mit
Hérter XW 397) oder Hxtal NYL-L sowie
EPO-TEK 301-2. Diese Epoxidharze eignen
sich ganz besonders zum Kleben von Gli-
sern, denn ihr Lichtbrechungsindex'” ist
dhnlich dem von Glas, die Klebung selbst
anschliefend nur noch an einer diinnen
Haarlinie erkennbar. Die geforderte Rever-
sibilitit ist in diesem Fall jedoch als sehr
schwierig einzustufen, denn zum Entfer-
nen der Epoxidharze sind Losungsmittel
notig"'. Deshalb sind hier hochste Anfor-
derungen an Alterungsstabilitit und PaR-
genauigkeit der Verklebung zu stellen.

Zusammenfugen der Scherben

Nach der Festigung der Malschicht und
sorgfiltiger Reinigung der Bruchkanten
werden die Scherben zusammengefiigt
und mit Klebestreifen fixiert (auf der un-
bemalten Seite! ). Die verwendeten Klebe-
streifen (Sellotape ) miissen elastisch sein
und diirfen die Bruchstellen nicht ver-
farben. Man verwendet verschieden breit
geschnittene Klebestreifen, abhingig von
der GriRe der Scherben bzw. von der Elasti-
zitiit der Streifen. Passenvor allem grifiere
Scherben nicht mehr einwandfrei zusam-
men, obgleich kein Glasverlust festzu-
stellen ist, so liegt das an den inneren
Spannungen historischen Glases. Bricht
es, so dehnen sich die einzelnen Scher-
beninunterschiedlicher Weise aus. Beim
Zusammenkleben mufl dem wieder ent-
gegengearbeitet werden. In den meisten
Fillen lassen sich innere Spannungen je-
doch durch das Fixieren der Scherben mit
Klebestreifen ausgleichen. Eine Fixier-
methode mittels W-formig gebogener
Drahtbriicke, die mit Kleber auf Basisvon
Cyanoacrylat punktformig auf der unbe-
malten Seite links und rechts der Bruch-
kante befestigt wird und die gerade bei
schwierig gebrochenen Objekten geeig-
net erscheint, wurde kiirzlich in Conser-
vation News vorgestellt'. Kleber und
Drahtbriicke lassen sich anschliefend
wieder problemlos entfernen. Bereits 1993
wurde eine dhnliche Methode, nur mit
Briicken aus Wachs, in Conservation News
beschrieben'®. Durch die stiitzende Wir-
kung der verwendeten Klebestreifen lassen
sich auch sehr grofie Scherben, horizon-
tal auf nur einem Stiitzkorper gelagert,
kleben. Bei auRergewtshnlich dicken Gli-
sern — wie bei einem Hinterglasbild von
Wassily Kandinsky aus dem Jahr 1912
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(Abb. 11) — kann die Klebung und Aus-
hirtung der Scherben jedoch nur in senk-
rechter Lage durchgefiihrt werden.

Einbringen des Klebstoffes
Anschliefend erfolgt das Einbringen des
Klebemittels. Die Herstellerhinweise fiir
das Anrithren miifen exakt befolgt wer-
den. Der Klebstoff wird mit einem nicht-
metallischen Gegenstand auf die Bruch-
stelle bzw. auf den Ri von der unbemal-
ten Seite her aufgetragen, und zwar in so
geringer Menge, daB er nicht auf die be-
malte Seite hindurchdringen kann. In den
Bruchstellen selbst wird er von den Ka-
pillarkriften angezogen. Uberschiissiger
Klebstoff ist sofort mit einem trockenen
Wattestidbchen abzunehmen.

Glaserganzung

Fehlstellen im Glas werden fast immer
aus Stabilitits- und aus dsthetischen Griin-
den erginzt. Grundsitzlich kann eine Er-
ginzung mit Kunstharz oder mit zurecht-
geschnittenem Glas erwogen werden. Bei
den allerdings mit der Zeit gilbenden Kunst-
harzerginzungen miifite die Form auf das
Original gelegt werden, und es bestiinde
die Gefahr, dafd das einfliefende GieRharz
auf das Original gelangt. Die Farbschicht
wiirde anquellen, sich vom Triger losen
oder gar zerstort werden. Ergénzungen mit
Glasbieten sich an: Die Fehlstelle wird auf
eine Schablone iibertragen und mit ihrer
Hilfe aus einer Scherbe in d@hnlicher Stirke
und Farbe die Ergéinzung herausgeschnit-
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9 Dreigesicht,
Ende 18. Jahr-
hundert: umfang-
reiche Verluste
der Malschicht
und erheblicher
Bruchschaden

10 Wie Abb. 9,
nach der Klebung
der Scherben an
den Bruchkanten
mit Epoxidharz

ten. Zum Verkleben von Original und Ergéin-
zung dient das gleiche Verfahren wie beim
Verkleben von erhaltenen Bruchstiicken.

Fehlstellen schlieBen

Wie Altrestaurierungen zeigen, ist das Re-
tuschieren bei Hinterglasbildern beson-
ders problematisch. Fehlstellen werden
daher besser nicht auf der Glasscheibe
geschlossen, sondern hinterlegt (Abb. 12).
Wir verwenden dazu farblich passendes,
siurefreies Papier (z.B. Ingres-Papier in
zahlreichen Farbtonen). Die Stellen wer-
den auf dem Papier markiert und dieses
dann so koloriert, daR auch bei farblich
stark voneinander abweichenden Ténen
ein homogener Gesamteindruck entsteht.
Die Hinterlegung mit schwarzem, siure-
freiem Papier eignet sich fiir verspiegelte
Techniken. Bei manchen Hinterglasbildern
ist die Hinterlegung historisch belegt, es
wurden damit Leuchtkraft und Plastizitit
iiberhaupt erst erreicht'.

Verspiegelungen

Héufig finden sich auf Hinterglasbildern
metallisch schimmernde, spiegelartig re-
flektierende Bildteile. Die Verspiegelungen
sind aus unterschiedlichen Materialien
gefertigt. Neben Metallfolien aus Gold und
Silber finden sich auch solche aus zwar
unedlen, gleichwohl aber duferst empfind-
lichen Materialien, wie etwa Zinn-Queck-
silberbeliige'®. Materialbedingt verandern
sich Verspiegelungen im Laufe der Zeit

(Oxidation bzw. Korrosion), was sich op-
tisch stark auswirkt. Leider kann dieser
Prozef nicht verhindert werden. Er ver-
langsamt sich jedoch bei konstanten Kli-
mabedingungen. Geeignet ist eine Hin-
gung oder Lagerung bei einer geringen
Luftfeuchte. Ein Versiegeln der Riicksei-
te ist jedoch nicht ratsam.

Zu beachten ist, da eine Verspiegelung
mit Quecksilberlegierungen nie iiber 58 °C
erwirmt werden darf. Bei dieser Tempe-
ratur entstehen hochgiftige Quecksilber-
didmpfe, die neben den gesundheitlichen
Risiken fiir den Restaurator auch die Ober-
flichenwirkung der Verspiegelungen stark
verdandern. Das bedeutet, daR Hinterglas-
bilder mit Verspiegelungen nicht nach den
beschriebenen Methoden gefestigt wer-

Materialien

Sellotape 1100, Cellulose-Klebeband
(Scapa Tapes Klebetechnik GmbH,
Postfach 710239, D-68222 Mannheim),
zu beziehen bei: Firma Korest, Querstr. 1,
(1665 Niederjahna Bei Meifen,

Tel. 08521/452017, Fax 452018
EPO-TEK 301-2, Epoxidharz

Polytec Gesellschaft GmbH, D-76337
Waldbronn-Karlsruhe

Araldit 2020 Epoxidharz

Kremer Pigmente, D-88317 Aichstetten
Hatal NYL-L, Epoxidharz

Kremer Pigmente, D-88317 Aichstetten
Sticky wax, Wachskleber

Associated Dental Products, Kemdent,
Works, Swindon, UK-Wiltshire SN5 9HT
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den konnen. Abgesehen von punktuellen
Festigungen mit Acrylharz konnte noch
kein zufriedenstellendes Verfahren ge-
funden werden.

Am besten beldBt man solche Objekte
immer in der gleichen Position, bereits das
Hinlegen und wieder Senkrechtstellen
bringt das Amalgam in Bewegung, was zu
Veréinderungen fithren kann. Auch darf
eine Verspiegelung dieser Art nicht mit
anderen Materialien in Verbindung gera-
ten, da sonst chemischen Reaktionen her-
vorgerufen werden kénnen.

Schutz der Malschicht

Bei fast jedem Hinterglasbild sind zwi-
schen Glasscheibe und Riickwand zum
Schutz der Malschicht Kartons, Papiere

11 Wassily Kandinsky,
Dame in Moskau, 1912
(Stadtische Galerie im
Lenbachhaus, Miinchen
Inv.Nr.: Gsm 124),

nach der senkrechten
Klebung der Scherben
und Glasergédnzung

Foto: Stadtische Galerie im Lenbachhaus, Minchen

oder Textilien eingelegt. Héufig sind die
Papiere schwarz gefirbt oder man strich
das Riickseitenbrettchen schwarz an. Die
originalen Zwischenlagen sind zum Gliick
hiufig erhalten und sollten konserviert
und wieder eingesetzt werden. Fehlen sie,
so hinterlegt man mit sdurefreien Kartons,
was manchmal auch zusitzlich notwen-
dig ist. Die Zwischenblitter liefern — wie
erwihnt — oft auch Hinweise zum Alter
bzw. der Herkunft der Bilder: Um ein spi-
teres, neuerliches Offnen der Riickseite
aus Studiengriinden zu vermeiden, soll-
ten hochauflosende Fotografien der Pa-
piere der Restaurierungsdokumentation
beigelegt werden.

Als Riickenseite dienten sehr flach ge-
hobelte Holzbrettchen, Furniere oder Pap-
pen. Zur Fixierung der Glasplatten wie

12 Erzengel Gabriel, Mitte 18. Jahrhundert, rechts nach Bruchklebung und Festigung der
Mealschicht, links die entsprechenden Retuschen auf saurefreiem Papier zur Hinterlegung
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des Riickseitenschutzes verwendete man
urspriinglich Holzstifte oder spiiter ge-
schmiedete Eisenniigel, die in den Rahmen
eingefiigt waren. Die originalen Schutz-
und Befestigungsmittel sollten bei Re-
staurierungsmafnahmen erhalten und
wieder verwendet werden.

Montage im Rahmen

Die Glasplatte muf einerseits fest im Rah-
men sitzen, sollte aber andererseits genug
Spielraum bei einem eventuellen Verzie-
hendes Holzrahmens haben. [st sie nicht
richtig eingepaRt, bewegt sich die Glas-
scheibe, und die Malschicht kann sich an
der Zwischenlage oder Riickwand abrei-
ben. War das Hinterglashild in viele Scher-
ben gebrochen, kann durch eine zusitz-
liche diinne Glasscheibe auf der Vorder-
seite eine grofere Stabilitdt erreicht
werden. Man sollte sie jedoch nur in beson-
deren Fillen einsetzen und das zusitzli-
che Gewicht fiir den Rahmen bedenken.
Auch wird die Ablesbarkeit des Bildes
durch die Spiegelung beeinfrichtigt.

Zur Montage des Hinterglasbildes zen-
triert man es im Rahmen und klebt zwi-
schen denvier Glaskanten und dem Rahmen
schmale Holzstiickchen auf. Balsaholz —
so ergab eine Reihe von Versuchen — eig-
net sich am besten, da es sich nicht nur
leicht und schnell bearbeiten 1dft, son-
dern vor allem auch weich genug ist. So
erhilt das Glas eine gewisse Polsterung
und Bewegungsmaglichkeit, ohne sich zu
verschieben.

Staubschutz

Da anstelle von Retuschen auf dem Glas
entsprechend eingefirbte Papiere hinter-
legt werden, bietet es sich an, diese (oder
den eventuell zusitzlich hinterlegten Kar-
ton) zugleich auch als Staubschutz zu ver-
wenden. Hierzu muf das Papier bzw. der
Karton mit der Glasplatte in geeigneter
Weise verbundenwerden. Als praktikabel
hat sich folgende Methode erwiesen:
Das Hinterglasbild wird mit der Mal-
schicht nach oben gelegt. Darauf kommt
das paBgenau zugeschnittene Papier zum
Hinterlegen und dann eventuell der zu-
siitzliche Karton. Eswerden dann fiir jede
Kante des Bildes schmale Streifen zuge-
schnitten, am besten aus mit wasserlos-
lichem Kleber vorbeschichtetem Perga-
minpapier. Diese werden auf der Lings-
seite so geknickt, daR die Vorderseite etwa
einen Millimeter hiher als das Glas-Pa-
pier-Karton-Sandwich ist. Die Papierstrei-
fen werden leicht angefeuchtet und ent-
lang der Kanten so aufgeklebt, daf die
1 mm breite Uberlappung auf die Glas-
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scheibe geklebt werden kann. Durch den
Rahmenfalz sollte der schmale Streifen
auf dem Glas verdeckt und somit nach der
Montage auch nicht mehr sichtbar sein.
Einsolcher Staubschutzist dauerhaft und
leicht wieder entfernbar.

Bilderklammern

Zuletzt wird die Riickwand in den Rah-
men eingesetzt. Fiir die Befestigung wur-
denverschiedene Methoden ausprobiert,
Am besten geeignet sind Bilderklammern
aus gebldutem Federstahl. Wenn die Rah-
mung diesen Eingriff zuliflt, werden sie
am Rahmen angeschraubt und halten mit
dem federnden Ende die Riickwand fest
(Abb. 14). Sie lassen sich beliebig biegen,
was eine feine Justierung des Drucks der
Riickwand auf die Glasscheibe ermaglicht.
Zum Abschluf werden noch die zu erhal-
tenden bzw. zu ergéinzenden Holz- oder
Metallstifte in die alten Befestigungs-
locher eingesetzt,

Aufbewahrung und Hangung

Hinterglasbilder mit noch nicht restau-
rierten Schiadigungen der Malschicht soll-
ten auf einer weichen Unterlage mit der
unbemalten Seite nach unten liegend auf-
bewahrt werden. Ebenso wie fiir die be-
reits bearbeiteten Objekte ist ein kon-
stantes Klima (18-23°C; r.F. 40-50%)"
unumginglich, um erneute Schiden zu
vermeiden. Keinesfalls diirfen die Hinter-
glasbilder in der Ausstellung oder im De-
pot direkter Sonneneinstrahlung oder zu
starkem Kunstlicht ausgesetzt werden
(maximal 50 Lux).
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13 HI. Katharina
von Siena, 3. Viertel
18. Jahrhundert,
links mit schwarzer,
rechts mit weiler
Hinterlegung

14 Rickseite eines
Hinterglasbildes nach
der Montage des
Riickseitenbrettes
mit Metallklammern
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