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Elena Agnini, Anne-Marie Haagh-Christensen, Gabi Schmidt, Ingrid Stimmer

Herstellung, Technik und Restaurierung
von Stuckmarmorarbeiten

Die Scagliola-Platten im Chorgestiihl
von St. Lorenz in Kempten

Die Scagliola-Platten im aufwendig geschnitzten
Chorgestiihl zeigten ein umfangreiches Schadensbild:
Spriinge, Risse und Briiche. Dazu die dilettantischen
»Nachbesserungen« vorangegangener Epochen.

Das besondere Material erforderte zunédchst eine
intensive Beschaftigung mit Scagliola: Welche
Arbeiten gibt es, wann und wie entstanden sie,

wer waren die Hauptmeister?

Die Restauratorinnen Elena Agnini (Keramik, Glas,
Porzellan und Hinterglasbilder), Anne-Marie Haagh-
Christensen (Gemalde, Skulpturen), Gabi Schmidt
(Skulpturen), Ingrid Stimmer (Gemalde, Skulpturen)
sind freie (Diplom)-Restauratorinnen, die im Auftrag
des Bayerischen Landesamtes flir Denkmalpflege
sich dieser diffizilen Aufgabe widmeten.

1 Das Chorgestuhl
ohne Aufsatze in der
Basilika St. Lorenz,
Kempten, Dorsal-
Fillungen in Scagliola-
Technik, 1670,
Stukkatorin Barbara
Hackl, ca. 54 x 75 cm

2 Aufsatz fur das
Chorgestuhl: In holz-
geschnitzten Rollwerk-
kartuschen ovale,
eventuell gegossene,
34,5-36 x 21,8-23,2 cm
groBe Scagliola-Platten

3 Auf die Platten
wurde in Tempera-
technik gemalt.

Die Stadtpfarrkirche St. Lorenz in Kemp-
ten wurde einer Gesamtinnenrestaurie-
rung unterzogen'. Noch zur bauzeitli-
chen Ausstattung gehoren die Scagliola-
Arbeiten des Chorgestiihles, die zu den
bedeutendsten Werken in dieser Tech-
nik zéhlen (Abb. 1, 2). Wegen des beson-
deren Wertes dieser Arbeiten wurden
die Dorsal-Fiillungen und die Aufsatz-
ornamente im Auftrag des Staatlichen
Hochbauamtes Kempten in die Restau-
rierungswerkstatten des Bayerischen
Landesamtes fiir Denkmalpflege ver-
bracht und hier bearbeitet®.

An den Arbeiten waren, neben den
Verfasserinnen des Artikels, Stukkateur
Franz Schéflein und von den Amtswerk-
statten des Bayerischen Landesamtes fiir
Denkmalpflege, Miinchen, Erwin Mayer,
Josef Lackermeier und Edmund Melzl
beteiligt. Betreut wurden die Arbeiten
vom Leiter der Restaurierungswerkstést-
ten Dr. Michael Kiihlenthal, 1td. Dipl.-
Restaurator Erwin Emmerling und Ge-
bietsreferent Dr. Markus Weifs.
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Die Scagliola-Technik

Was ist Scagliola?

Scagliola ist der Fachausdruck fiir Einlege-
arbeiten aus Stuckmarmor (1. Kasten).
Bei dieser Technik werden unterschied-
lich gefarbte Stuckmarmormassen in ei-
nen moglicherweise ebenfalls gefarbten
Grund aus Stuckmarmor eingelegt. Im
Gegensatz zur Pietra dura sind die Ar-
beiten nicht witterungsbesténdig und des-
halb nur fiir Innenrdume geeignet. Stuck-
marmor besteht aus reinem, feinstge-
mahlenen Stuckgips, sogenanntem Ala-
bastergips, der mit Pigmenten getont
ist. Als Leim dient Knochen- bzw. Haut-
leim oder Gelatine. Die Pigmente miissen
lichtbestindig und kalkecht sein, das sind
beispielsweise natiirliche und die mei-
sten kiinstlichen Mineralfarben.

Wie die Muster entstehen

Die eingeschnittenen und mit farbiger
Stuckmasse ausgelegten Motivteile, et-
wa Blattwerk oder Ornamente, werden
nach der Trocknung mit unterschiedlich
groben, bzw. feinen Bimssteinen in der
Kérnung Nr. II bis Nr. IV mehrfach ge-
schliffen. Nach der vollstdndigen Durch-
trocknung erfolgt der Feinschliff und
anschlieRend die Politur. Vom perfekten
Schliff hangt das einwandfreie, ritzen-
und porenfreie Aussehen der Stuckmar-
morarbeit ab.

Unterschiedliche Zuschlage

Das Geheimnis der Scagliola-Technik
besteht in dem Wissen um die unter-
schiedlichen Zuschldge, die ein stun-
denlanges Arbeiten mit der Leim-Gips-
Pigmentmischung ermoglichen und die-
se nicht zu schnell erhérten lassen. Es
sind Beimengungen {iberliefert, die die
Hérte (z.B. fiir Tischplatten) und somit
auch den Glanzgrad der fertigen Arbeit
erhéhen.

Die friihen Arbeiten

Mdnchner Scagliola

Eine frithe Scagliola-Arbeit soll von Hans
Daucher, Augsburg 1530, stammen®. Be-
kannt sind die Arbeiten aus den Jahren
kurz vor 1600%. Miinchen entwickelte sich
zu einem Zentrum fiir die Herstellung
von Kunstwerken in dieser Technik, wie
die Ausstattung der Reichen Kapelle in
der Residenz unter Beweis stellt.

Am Miinchner Hof war man davon
iiberzeugt, da Blasius Fistulator das Lob
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4,5,6 Die Dorsal-Platten zieren unter-
schiedliche Darstellungen, Landschaften,
ornamentale Blumenmuster, aber auch per-
spektivisch wiedergegebene Innenrdume.

der Entdeckung bzw. Erfindung dieser
Technik zustand. Fistulator (zu deutsch:
Pfeiffer) war der erste einer Kiinstler-
generation, die dieses Handwerk ausiibte.
1613 erhob Herzog Maximilian I. darauf
das fiirstliche Regal, das bis in die Mitte
des 17. Jahrhunderts bestand. Als Arca-
num, als eine Art Geheimwissenschaft ge-
hiitet, durfte kein Unberufener die Tech-
nik erlernen, und die Meister gelobten
strengstes Stillschweigen tiber ihr Wissen.

Italienische Scagliola

Scagliola war auch in Oberitalien, in dem
kleinen Stadtchen Carpi, nordlich von

‘Modena (Region Emilia), bekannt. Uber-

liefert sind Werke des frithen 17. Jahr-
hunderts von Guido Fassi®. Im Intelvi Tal
(Region Lombardei) datiert das erste
Scagliola-Werk aus dem Jahr 1664°. In
der Toskana soll die friiheste Arbeit eine
Tischplatte eines unbekannten Meisters
aus Livorno sein, gefertigt 1726 fiir einen
englischen Lord". Aus Lucca stammt ein
anderer Scagliolist, Pietro Antonio Pao-
lini, der im Jahr 1732 eine Platte ange-
fertigt hat. Enrico Hugford (1695-1771)
war der beriihmteste Vertreter der floren-
tinischen Scagliolisten.

Das Rezept

Die zwei Initiatoren, oder besser Inven-
toren, Pfeiffer (Fistulator) und Guido Fassi,
lebten zur gleichen Zeit. Da es bislang
keine archivalischen Hinweise auf eine
Verbindung gibt, ist eine gegenseitige
Beeinflussung nicht bewiesen. Nur eine
Quelle, das Manuskript eines Anonymus
von 1684 aus Carpi berichtet iiber eine
eventuelle Verbindung in einem Rezept:

Das Verhiltnis von Leim zu Wasser ist
drei Unzen »colla tedesca« zu einer mit-
telméiRigen »pignata« Wasser, wobei die-
se Losung eine Nacht lang stehen gelas-
sen und am nichsten Morgen auf zwei
Drittel ihrer urspriinglichen Menge zu-
sammengekocht werden miisse. Eine ent-
sprechende Menge Gips, statt mit reinem
Wasser mit dieser Leimlosung gebunden,

ergibt den allgemein bekannten weilen

Stuck, der seit den Zeiten des griechisch-
romischen Altertums verwendet wurde®.

Bemalung

Scagliola-Arbeiten sind auch zusétzlich
in Ol- oder Temperatechnik kalt bemalt
worden (Abb. 3). Auf einer Stuckmarmor-
intarsia aus dem Stift St. Florian (Ober-
osterreich) »Vertreibung der Wechsler aus
dem Tempel«, um 1750, sind die Figuren
in 01 gemalt’.
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7 Schichtenaufbau der 2,3-3 cm starken Dorsal-Platten
(Gewicht: 12-15 kg): Trégerplatte aus Gips, Quarzzuschlagen
und tierischem Leim, schwarz eingeférbte und feinkdrnigere
Stuckmarmorgrundmasse (8-12 mm), in die die Intarsien
eingelegt sind

8 Holzgerust in der Trégerplatte: je 3 horizontale und 3 vertikale,

etwa 4 cm breite, flache Nadelholzleisten, einfach tberplattet geflgt

Die Kemptener
Scagliola-Arbeiten

Zu den Scagliola-Arbeiten der Lorenzba-
silika gehoren sechs Pilasterfiillungen,
ein Antependium und zwei rundbogige
Darstellungen von Blumenvasen an den
Seitenaltdren. Von uns bearbeitet wurden
die 32 rundbogigen Dorsal-Fiillungen
(Abb. 4-6) und die auf dem Gestiihl mon-
tierten, ovalen 26 Aufsatzornamente in
geschnitzten Rollwerkkartuschen (siehe
Abb. 2).

Datierung

Fiir die Fertigung der Dorsal-Fiillungen
des Chorgestiihls nimmt man das Jahr
1670 an. Bei der jetzt durchgefiihrten
Restaurierung fand sich auf der Riick-
seite eines geschnitzten Rahmens die in
das Holz eingeschnittene Jahreszahl 1678.
Bislang ist nicht geklirt, ob diese Angabe
fiir die Scagliola-Arbeiten gilt oder even-
tuell nur fiir die Rahmenaufsitze, sei es
als Zeitpunkt fiir die Fertigung oder fiir
die Aufstellung.

Zuschreibung

In den Archivalien wird eine »Frau Stuckha-
torin« mit dem Vornamen Barbara mehr-
mals genannt. Michaela Liebhardt™ ver-
mutet, daf3 sich dahinter Barbara Fistu-
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lator, die Ehefrau von Wilhelm Fistulator,
dem erstgeborenen Sohn des Blasius Fi-
stulator verbirgt. Barbara Fistulator ar-
beitete ab 1624 als »Marmoratorin« eben-
falls fiir den Miinchner Hof. Nach dem
Tod ihres Gatten 1669 setzte sie zu-
sammen mit ihrer Tochter und ihrem
Schwiegersohn, dem Maler Andreas Romer
die Arbeit fort.

Nach neuesten Erkenntnissen von Ingo
Seufert, der sich im Rahmen seiner Dis-
sertation mit dem Fiissener Baumeister
Johann Jakob Herkomer auseinander-
setzt, war in den Jahren 1662—-1678 die

Der Begriff Scagliola

stammt aus dem Italienischen. Die Ab-
leitung ist unklar, kommt aber wahr-
scheinlich von »scagliuo«, was Gipsstein
bedeutet und auch die toskanische Be-
zeichnung fiir einen Kunstmarmor ist.
Wortlich iibersetzt handelt es um »den,
der aus gefirbter Stuckmasse herge-
stellt wird«. Eine Ableitung von »scagliag,
Schuppe, Splitter, ist ebenfalls denkbar.
Wie aus alten Manuskripten bekannt,
holten viele Scagliolisten selbst ihre Ma-
terialien aus bestimmten Steinbriichen.
Die Struktur dieser Blocke ermoglichte
ein leichtes Abschneiden mit dem Messer.

Stukkatorin Barbara Hackl in Kempten
tatig und mit einiger Sicherheit ist sie
mit jener »Frau Stuckhatorin« identisch.

Das Chorgestiihl und seine
urspriingliche Aufstellung

Das dem Bildhauer Peter Pfaudler zuge-
schriebene Chorgestiihl" (siehe Abb. 1),
das seit 1848 an den Oktogonschragsei-
ten des Chores aufgestellt ist, stand ur-
spriinglich bogenformig in jeweils zwei
Reihen gestaffelt auf erhohten Podesten
unter den Arkaden der vier Freipfeiler
des Choroktogons.

Die Aufstellung ist auf einem Grund-
rifs von 1837 im Pfarrarchiv St. Lorenz
iiberliefert. Nach den Forschungen von
Karin Berg'? umfaRte sie 40 Sitze, von
denen heute nur mehr 28 zu sehen sind.
Von den in den fehlenden Chorstiihlen
eingesetzten Dorsal-Platten sind fiinf ver-
loren, drei befinden sich im Kemptener
Museum fiir Kunst- und Kulturgeschichte
und vier wurden nicht montiert und im
Kirchenraum gelagert. Eine Rekonstruk-
tion der urspriinglichen Anordnung ist
also nicht moglich. Auch die auf der
Riickseite der Platten und am Chorge-
stithl selbst angebrachten Ziffern lassen
keine verbindlichen Riickschliisse zu.
Zur genauen Anordnung und Anzahl der
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auf dem Gebalk angebrachten ovalen 28
Scagliola-Platten, die in 26 Rahmen ein-
gelassen sind, gibt es keine Nachrichten.

Friihere Restaurierungen von
Chorgestuhl und Platten

Archivalisch belegt ist eine Reinigung des
Chorgestiihls in den Jahren 1930-1932
sowie eine Konservierung des Chorge-
stithls und der Scagliola-Arbeiten 1939'%.
Uber Jahre hinweg wurden immer wie-
der braune, dickschichtige Lackiiberziige
auf das Chorgestiihl und teilweise auch
auf die Scagliola-Platten aufgetragen.
Bei drei der ovalen Platten handelt es
sich um bemalte Holztafeln aus spiterer
Zeit. Ein Rahmen wurde erginzt und auf
seiner Riickseite die Jahreszahl 1949 so-
wie der Namenszug »Og. Munk« vermerkt.
Auf einer anderen Plattenriickseite ist
ebenfalls die Jahreszahl 1949 angegeben.
Die dritte erginzte Platte ist ohne Ver-
merke.

Darstellung auf den Platten

Dorsal-Platten

Die in den Riickwinden des Chorgestiihls
eingelassenen Dorsal-Platten zeigen Blu-
menarrangements, Landschaften und per-
spektivische Architekturen (siehe Abb. 4 bis
6), von denen sich die mit Wappen ver-
sehenen Darstellungen zu Paaren ordnen
lassen. Fiir eine der Landschaftsdarstel-
lungen wies Liebhardt eine Vorlage nach:
Ein Kupferstich von Johann Sadeler, nach
Lodewyck Toetput, Treviso/Venedig 1599.
Dieser Stich, heute in der Albertina in
Wien, war bereits Vorbild fiir eine »com-
messo in pietre dure«, eine Landschaft,
die Giovanni Castrucci 1599-1611 in den
kaiserlichen Hofwerkstdtten Prag ge-
schaffen hatte*.

"Ovale Aufsatzplatten

Die ovalen Aufsatzplatten ziert eine
symmetrisch angelegte, farbige Blumen-
ornamentik mit Vogeldarstellungen auf
schwarzem Grund. Sie sind als zwolf
Paare gestaltet.

Die Zeichnung der Ornamentik ist mit
einer Pause iibertragen worden: Bei ei-
nem Teil der Paare ist das Blattwerk
identisch und nur die Vogel sind seiten-
verkehrt, einander zugewandt, einge-
setzt. Bei einem anderen Teil der Pen-
dants scheint das gesamte Motiv spie-
gelbildlich iibertragen worden zu sein.

Farbigkeit wie Art der Marmorierung
der Intarsien entsprechen denen der
Dorsal-Platten. Ubereinstimmungen in
Form und Farbe gibt es auch bei den
Blumenformen. Allerdings lassen sich in
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der Ausfithrung sowohl untereinander,
als auch im Vergleich zu den Dorsal-
Platten Abweichungen erkennen: Die Auf-
satzornamente wirken teilweise plumper
und zeigen eine ungeiibtere Hand. Vier
der Aufsatzornamente sind paarweise
ibereinander angeordnet und bezeich-
nen den Cher.

Herstellung der
Scagliola-Platten

Aufbau der Dorsal-Platten
Die Dorsal-Platten sind ca. 54 cm breit,
ca. 76 ¢cm hoch, rundbogig geschlossen,
2,3-3 cm stark und wiegen zwischen
12-15 kg (Abb. 7). Die Trigerplatte be-
steht aus Gips, Quarzzuschligen und
tierischem Leim, in die ein Holzgeriist,
das sich aus je drei horizontalen und
drei vertikalen, etwa 4 cm breiten, fla-
chen Nadelholzleisten, die einfach iiber-
plattet gefligt sind, eingesetzt ist (Abb. 8).
Die eigentliche, homogen schwarz
eingefdrbte und in der Zusammenset-
zung wesentlich feinkornigere Stuck-
marmorgrundmasse, in die die Intarsien
eingelegt sind, mift nur 812 mm (Abb. 9).
Sie bildet bei den Darstellungen der
Blumenarrangements den Hintergrund,
und erst nachdem diese Schicht voll-
kommen erhartet und geschliffen war,
konnte das Einschneiden und Einlegen
der farbigen Stuckmarmormasse erfolgen.
Da vereinzelt Bliitenmotive erst im
Ganzen vorgefertigt und dann einge-
setzt wurden, ist deutlich bei zwei Plat-
ten (Abb. 10) zu sehen.

Riickseiten

An den Riickseiten einiger Platten sind
originale Stuckausbesserungen und Kor-
rekturen an den Rundungen vorhanden.
Hier fanden sich auch bei einigen Plat-
ten Wachsiiberziige, die wohl als Schutz
gegen Feuchtigkeit fiir Stuckmasse und
Lattengeriist aufgetragen wurden.

9 Die Einlege-
arbeit selbst ist nur
bis zu 2 mm stark.
Um eine bessere
Haftung zu erreichen,
rauhte man die
schwarze Schicht
vorher auf (siehe
auch Abb.13).

Verwendete Materialien

Festigung: Plextol D 541, Fa. Rohm &
Haas, wifrige Dispersion eines thermo-
plastischen Acrylharzes. Nach Verdunsten
des Wassers erhalt man einen Klaren,
farblosen und kréftigen Kleber. Nach-
dem an bereits frither vorgenommenen
Klebungen zu beobachten war, dafs der
tierische Leim versprodet und gilbt und
zudem auch Flecken auf der Oberfliche
verursacht hatte, entschlo man sich
zur Verwendung des Dispersionsklebers,
mit dem bei der Restaurierung von Gips
und Steingut gute Erfahrungen vorliegen.

Mortelbett: Diinne Mortelschicht in die
ein Kunststoffnetz gedriickt wird, dann
zweite, gut 1 cm dicke Mortelschicht
Abnahme des Lackiiberzugs: Aceton
Reinigung: Ethanol

Kittmasse: Alabastergips, Kreide,
Knochenleim, Pigmente

Polsterung zwischen
Platte und Holzrahmen: Filz

Anobienbefall Holzrahmen:
5 %ige Losung Paraloid B 72 in Toluol

Pigmente

Wie aus den archivalischen Quellen von
Zahlungen an die »Frau Stuckhatorin«
hervorgeht, sind »gipps, farben, alaba-
ster, bergblaue farb« verwendet worden.
Durch die chemischen Analysen konnten
folgende Pigmente nachgewiesen werden:
Zinnober, gelbbrauner und brauner Ocker,
Beinschwarz, Pflanzenschwarz, Azurit,
Gips in verschiedenen Modifikationen,
Kreide und Quarz'’. Um eine bessere
Haftung der nur bis zu 2 mm starken
Einlegearbeiten zu erreichen, wurde die
schwarze Schicht zuvor aufgerauht. Nach
jedem Arbeitsgang, das heifit fiir jede
neue Farbe, war ein Schleifen der Ober-
flache erforderlich, um die Qualitdt der
Arbeiten zu iiberpriifen und auch um zu
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11 Einen Bruch der Platten bewirkten vor allem die Spannungen des Rahmens.

verhindern, daf sich wihrend des nassen
Schleifvorganges die Farben unterein-
ander vermischten. Weitere zahlreiche
Schleifvorgidnge erzielten eine entspre-
chend verdichtete und glinzende Ober-
flache. Der Wechsel zwischen flichig
eingelegten Partien — die in der Stuck-
masse zusatzlich in mehreren Farben
marmoriert sind — und fein linearen,
diinn eingelegten Zeichnungen der Ar-
chitektur- und Figurendarstellung, ma-
chen den Ruhm und die Qualitdt der
Kemptener Scagliola-Arbeiten aus.

104

Aufbau der Aufsatz-Platten

Die ovalen und vorderseitig konvex ge-
wolbten Scagliola-Platten sind 34,5-36 cm
breit und 21,8-23,2 cm hoch, maximal
3,1 cm stark und etwa 1700 g schwer. Le-
diglich die grofen Platten mit der In-
schrift »Chorus« messen in der Breite
51,1 cm und in der Hohe 34,5 cm und
wiegen 6500-7000 g. Die dartiber ange-
ordneten kleineren Platten mit der In-
schrift I und II sind 22 cm breit, 14,8 cm
hoch und 1000 g schwer.

Im Unterschied zu den Dorsal-Platten
haben die ovalen Fiillungen keine Holz-
verstiarkung. Da sie in Grofse und Stéarke
fast gleich sind, liegt die Vermutung nahe,
daf® sie in einer Form gegossen wurden.
Offensichtlich wurde erst die schwarze
Stuckmarmormasse in die Form ge-
driickt und anschliefend die helle,
grobkornige Mortelschicht aufgetragen.
Nach dem Aushérten des Gipses stiilpte
man die Form um und nahm den ferti-
gen Rohling heraus. Auf die konvexe
Seite trug man, nach vorherigem Auf-
rauhen der Oberfliche mit Werkzeugen,
eine etwa 2-3 mm starke schwarze, bzw.
griinblduliche Stuckmarmorschicht auf,
aus der nach dem Austrocknen das Or-
nament in seiner Kontur herausge-
schnitten und farbiger Stuckmarmor
eingelegt wurde.

Holzrahmen

Die originalen Rahmen der Aufsatzorna-
mente sind aus Eiche geschnitzt und fiir
eine beidseitige Betrachtung gearbeitet.
Das Chorgestiihl war in seiner urspriing-
lichen Aufstellung auch von der Riick-
seite her einsehbar. Vorderseitig sind die
Rahmen, um die Scagliola-Platten einlegen
zu konnen, ausgestemmt; die Riicksei-
ten zeigen runde, ovale oder kleeblatt-
formige Spiegel. In Ubereinstimmung
mit den Scagliola-Platten sind auch die
Rahmen als Pendants mit kleineren Ab-
weichungen fast identisch gearbeitet.

Erhaltungszustand
der Dorsal-Platten

Lediglich zehn der insgesamt 32 Dorsal-
Platten sind ohne Schiden. Die tibrigen
zeigten Spriinge, Risse, Ausbriiche und
Graffitis und weitere Schiden.

Spriinge, Risse,

Ausbriiche, Graffitis _

Risse und Spriinge sind in erster Linie auf
unterschiedliche Spannungen und Druck
zuriickzufiihren, die durch das Einwirken
wechselnder Temperaturen und Luft-
und Mauerfeuchte auf das holzerne Chor-
gestiihl entstanden (Abb. 11). Das riick-
seitig in die Platten eingelegte holzerne
Lattengeriist reagierte ebenfalls auf die
klimatischen Schwankungen; so 148t der
Verlauf der Spriinge auf der Vorderseite
der Platten die Fiigung der Holzer er-
kennen.

Bei der Verdnderung der Aufstellung
1848 wurden die Platten ausgebaut.
Schiaden wie abgestoRene Kanten, Aus-
briiche und lose Stuckschollen entlang
der Plattenrander sind wohl bei dieser
MaBnahme entstanden (Abb. 12, 13).
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Dariiber hinaus waren insbesondere sehr
kleinteilige Intarsien herausgefallen und
spater durch Auskratzen oder »Nach-
bohren« immer wieder vergréfert und
vertieft worden.

In einigen der Tafeln sind zahlreiche
Graffitis eingeritzt: vorwiegend Namens-
ziige, Jahreszahlen (bis 1737 zuriickge-
hend) und figiirliche Darstellungen.

»Nachbesserungen«

Bei fritheren Bearbeitungen der Platten,
1848 (?), wurden weitere »Nachbesse-
rungen« durchgefiihrt: Eine der Platten
erhielt aufgrund grofer Schiden ein
neues Stuckbett, welches auf das bereits
Vorhandene aufgebracht wurde. Grofe
Fehlstellen im Architektur- und Land-
schaftsbereich wurden mit Stuckmasse
erginzt. Diese groBflichigen Ergidnzun-
gen, farbig unbefriedigend und in der
Architektur nicht der Perspektive ent-
sprechend angelegt, hatten im Laufe
der Zeit schiisselartige Schollen gebil-
det und zeigten nur noch minimale Haf-
tung. Eine zweite Platte war gebrochen
und, nach der nicht sehr paflgenauen
Verklebung der einzelnen Bruchstiicke,
riickseitig mit einer schichtverleimten
Sperrholzplatte stabilisiert. Als Klebe-
mittel diente tierischer Leim, inzwischen
versprodet und gelbbraun verfirbt. Bei
einer anderen Platte wurden zwei schmale
Sperrholzleisten auf der Riickseite auf-
geklebt. An sieben weiteren Dorsalplat-
ten fanden sich Leimklebungen entlang
der Risse.

Einen nicht wieder gut zu machenden
Verlust stellen Schaden durch nachtrig-
liches Schleifen und Polieren dar. Die
urspriinglich sehr fein und linear ausge-
arbeiteten Details gingen grofteils da-
bei verloren, weswegen viele Formen
heute plump und weniger plastisch wir-
ken (z.B. Gesichter, Gliedmafen, Blatter).
An einigen Tafeln wurde mit sehr gro-
ben Schleifmaterialien gearbeitet und
auf die schwarz gefirbte Stuckgrund-
masse durchgeschliffen.

Um den fiir polierte Scagliola-Arbei-
ten typischen harten Oberflichenglanz
wiederherzustellen, der durch Luft-
feuchte und feuchte Reinigung verlo-
rengegangen war, sind die Platten mit
gilbenden Olen oder Wachsen behandelt
worden. Auffillig storend wirkten braun-
lich-gelbe Verfarbungen der Blaupartien,
da hier das Ol tief in die eher grobkornige
Schicht eingedrungen war. In den dun-
klen Zonen weniger auffillig, erschienen
helle und blaue Partien fleckig.

Letzte MaBnahme an den Tafeln war
das Aufbringen einer Lackschicht. An-
zunehmen ist, dafl im Zuge einer Lackie-
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12 Werkzeugspuren an der Dorsal-Platte Nr. 7, die
wohl beim Ausbau in friherer Zeit entstanden sind.

13 Der Ausbruch am Aufsatzornament Nr. 20 |33t den aufgerauhten Grund erkennen.

rung des gesamten Chorgestiihls die
Platten mitiiberstrichen wurden.

Erhaltungszustand
der Aufsatzornamente

Spannungen durch
Klimaeinwirkung

Die Platten sind in holzgeschnitzte Rah-
men eingelegt, gehalten werden sie le-
diglich durch vier schrig ins Holz einge-
schlagene, handgeschmiedete Négel. Von
den 23 originalen ovalen Platten waren
21 noch original befestigt. Durch Klima-
einwirkungen — die Holzrahmen sind
geschrumpft und vereinzelt gerissen, —

wurden die Scagliola-Platten teils ein-
geklemmt oder aus der Nut gepreft. Die
Spannungen im Holz verursachten Aus-
briiche und Risse in den Platten, vier
Platten sind gebrochen.

Uberziige

Die ovalen Platten weisen aus der Ent-
stehungszeit stammende Nachbesserun-
gen im schwarzen Grundton auf, der
meist etwas heller als der originale ist.
Verfarbungen der Blaupartien belegen
auch hier spitere Ol- oder Wachsiiber-
ziige. Die ovalen Platten waren ebenfalls
mit dem- inzwischen vergilbten Lack
iiberzogen.
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MalBnahmen

Festigen der Dorsal-Platten

Zur Festigung der Bruchkanten entlang
der Risse und Ausbriiche, der gefahrde-
ten, bzw. lose aufliegenden Stuckschollen
verwendeten wir Plextol D 541 (Kasten 3).
Hierzu wurde jeweils mit Ethanol vorge-
netzt, dann folgte ein Injizieren mit
stark wasserverdiinntem Plextol, um ein
gutes Eindringen zu erreichen. Um eine
optimale Klebung zu garantieren, wurde
sofort anschlieSend das Festigungsmittel
im Verhéltnis 1: 1 nochmals eingebracht.
Auseinandergebrochene Platten bzw.
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14 Im Grundton
eingestimmte Kit-
tung aus Stuckmar-
mormasse, noch mit
Hostaphan abge-
deckt, wéhrend der
Trocknung

15 Diesselbe Plat-
te wie Abb. 14: vor
dem Einsetzen der
gelbrot marmorier-
ten »Bodenfliesen«

16 Kittung im
Randbereich

Plattenteile wurden nach dem Vornetzen
direkt an den Bruchkanten mit Plextol
bestrichen, moglichst niveaugerecht ein-
gerichtet, unterkeilt und bis zur voll-
stindigen Trocknung mit gepolsterten
Zwingen auf Druck gehalten. Uber-
schiissiges Festigungsmittel entfernten
wir sofort mit ethanolgetrinkten Wat-
tetampons, um ein Eindringen, Rander-
oder Filmbilden auf der Oberfldche zu
verhindern.

Abtragen der Holzverstarkungen

Die riickseitig aufgebrachte Holzverstér-
kung mufte bei einer der Platten abge-

tragen werden. Dies geschah schicht-
weise. Mehrmals gebrochene, oder be-
reits durch Risse bruchgefahrdete Plat-
ten erhielten riickseitig ein Mortelbett.
Dafiir muften die Lattengeriiste mit
Schellack abgesperrt werden, um ein
Eindringen von Feuchtigkeit zu vermei-
den. Aus schmalen Leisten wurde ein
eng an den Plattenkanten anliegender,
riickseitig iiberstehender Rahmen ge-
formt. Um eine weitere Rifbildung zu
vermeiden, wurde in die erste diinn auf-
gebrachte Mortelschicht ein aus Kunst-
stoff bestehendes Netz eingedriickt, wo-
rauf eine zweite, gut 1 cm starke Mortel-
schicht folgte.

Abnahme des Lackiiberzugs

Die Abnahme des Lackiiberzuges erfolgte
mit Aceton. Die Verschmutzungen liefen
sich mit Ethanol entfernen. Durch kréf-
tiges Auffrottieren mit Watte konnte ein

etwas stirkerer Glanz der Oberfliche

erzielt werden.

Kittung und Retusche

Wihrend der Arbeiten an der Platte mit
den flachig ausgefiihrten, nicht origina-
len Stuckerganzungen entschlossen wir
uns zur Herausnahme der aufstehenden
Schollen, die kaum Verbindung zum Un-
tergrund besafen und in ihrer Farbig-
keit eher stérend wirkten. Diese und auch
etliche briichige und storende Fehlstel-
len erganzten wir mit Stuckmarmormasse
(Abb. 14-16). Ein geschlossenes Erschei-
nungsbild, bei dem aber bei genauem
Hinsehen die Erginzungen jederzeit
nachvollziehbar bleiben, war Ziel bei
Kittung und Retusche.

Um eine gute Haftung zwischen Grund-
fliche und Erginzung zu erhalten, ist
vor Auftrag der Kittung der Untergrund
leicht aufgerauht und vorgenéfst worden.
Zum Schutz der originalen Oberfléche
wurde entlang der Fehlstellen Acryl-
harz, Paraloid B 72 in Aceton (2 %ige Lo-
sung), aufgetragen, das danach wieder
restlos entfernt wurde. Als Kittmasse
diente eine Mischung aus Alabastergips,
Kreide, Knochenleim und Pigmenten.
Die Kittungen wurden durch vorsichti-
ges »Schaben« mit dem Skalpell geglit-
tet, um ein Anschleifen des Stuckmar-
mors zu vermeiden. Wahrend der Arbei-
ten stellte sich heraus, daf vor allem die
kleinen Kittungen durch eine lingere
Abbindungszeit eine hirtere Konsistenz
bekamen. Die Farbigkeit verinderte sich
kaum mehr, wenn das Wasser moglichst
langsam verdunstete. Dies erreichten
wir durch das Abdecken der Kittungen
mit Hostaphan-Folie bis zur Trocknung.
Bei kleinen Fehlstellen ist eine farblich
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lich perfekt eingestimmte Kittung aus
mehreren Farben kaum moglich. Wir
wahlten einen Grundton, dem die Ade-
rungen und Patinaspuren der Stuck-
marmormasse lediglich mit Aquarellfar-
ben aufgemalt wurden.

Keine »Aufpolierungen«

Um den entsprechenden Oberflichen-
glanz zu erreichen, geniigte oft schon
ein Auffrottieren mit Watte oder einem
Leinentuch. An ergidnzten Stellen, an
denen ein hoherer Glanzgrad erforder-
lich war, konnte dies durch vorsichtiges
Polieren mit dem Achat erzielt werden.

Auf den fiir Scagliola-Arbeiten typi-
schen harten Glanz, der durch das
Schleifen und die Politur der Ober-
flache erreicht wird, wurde bewufdt ver-
zichtet, belegte doch die in der Vergan-
genheit durchgefiihrte »Aufpolierung«
der Platten eindeutig, da® dies nur mit
einem Verlust originaler Substanz mog-
lich ist. Um die Platten vor Feuchtigkeit
zu schiitzen, die den Oberflachenglanz
zerstort, werden Stuckmarmorarbeiten
in der Praxis hidufig mit einer Wachs-
schicht iiberzogen. Auch auf diese MaR-
nahme wurde verzichtet, da die partiell
vorhandene Vergilbung und Fleckigkeit
auf einen nachtraglich aufgebrachten
oligen oder wachshaltigen Uberzug zu-
rlickzufiihren ist.

Entnahme der Platten
aus den Aufsatzornamenten

Aus konservatorischen Griinden wurden
die Platten aus den Rahmen genommen,
da sie nurmehr durch den Druck des
verzogenen Holzes hielten, und der Rah-
menfalz vergrofert. Als »Polsterung«
zwischen Platte und Holzrahmen unter-
legten wir Filz. Die Platten werden auch
heute, wie schon urspriinglich, mit Eisen-
nédgeln fixiert, denen kleine Balsaholz-
stiickchen unterlegt sind.

Behandlung der Holzrahmen

Nach Entfernung der grébsten Verschmut-
zung wurden die Rahmen leicht feucht
gereinigt. Die Schwundrisse, die wegen
ihrer Grofe die Stabilitdt der Rahmen
gefdhrdeten, mufsten mit Eichenholz ge-
schlossen werden. An ca. 20 Rahmen mit
durch Anobienbefall geschwéchten Holz-
partien erfolgte eine Festigung mit einer
b %igen Losung von Paraloid in Toluol.

Einbau der Scagliola-Platten
in das Chorgestiihl

Der Riicktransport und Einbau der re-
staurierten Dorsal-Platten und Chorge-
stithlaufsdtze fand im November 1994
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statt. Vor Ort stellte sich heraus, daf
sdmtliche Aussparungen fiir die jeweili-
gen Dorsal-Platten mittlerweile zu »eng«
waren. Die Ursache lag vor allem darin,
daf nach dem Ausbau der Platten ohne
restauratorische Beratung versucht wur-
de, die Gestiihle wieder an die Wand zu
schieben. Dabei hatte sich das Holz teil-
weise stark verzogen. Bei allen Dorsal-
Falzen bzw. -flillungen mufiten mehrere
Millimeter Holz mit Bildhauereisen ab-
gearbeitet werden, um die Scagliola-
Platten einbauen bzw. ausrichten zu
konnen.

Um eine Beschiddigung der Platten-
rander zu vermeiden, wurden zwischen
Dorsal-Falz und Scagliola-Platte Filz-
streifen geklebt. Riickseitig werden die
Platten durch Holzreiber und Leisten
gehalten.

Nach dem Einbau und der Befesti-
gung der Scagliola-Arbeiten schob die
Spezialkonstruktion eines Wagenhebers
die mehrere Zentner schweren Gestiihle
gleichméflig an die Wand. Sie wurden
dort wieder wie bisher mit Eisenwinkeln
befestigt. Der Aufbau der Chorgestiihl-
aufsitze und der musizierenden Engel
erfolgte im Mérz 1995. Beteiligt waren
die Firma Zenkel-Fértsch und Erwin
Mayer von den Restaurierungswerkstat-
ten des Bayerischen Landesamtes fiir
Denkmalpflege Miinchen. Befestigt wur-
den die Aufsitze mit bereits vorhandenen
Eisenwinkeln, die man auf die Dorsal-
abdeckungen schraubte.

Anmerkungen

I Zur Restaurierung ist ein Arbeitsheft (Nr. 72)
des Bayerischen Landesamtes fiir Denkmalpflege
erschienen, dazu: S. 86, Aufsatz Erwin Emmer-
ling.

> Die vollstindige Dokumentation ist beim
Bayerischen Landesamt fiir Denkmalpflege
Miinchen archiviert.

3 Philipp Maria Halm erwéhnt in seinen »Stu-
dien zur stiddeutschen Plastik« (Augsburg 1927,
S. 189-249), da der Bildhauer Hans Daucher
in Augsburg bereits um 1530 die Technik der
Scagliola, so in seinem Relief »Freundschafts-
tempel im Schlo Neuenstein in Baden-Wiirt-
temberg«, verwendet habe. Ob es sich bei dieser
Arbeit tatsdchlich um eine frithe Scagliola,
oder um eine spéter durchgefiihrte Ausbesse-
rung, bzw. Ergénzung handelt, wére noch zu
untersuchen.

4 Im Salzburger Museum Carolino Augusteum
befindet sich ein Tisch mit runder Scagliola-
platte aus der Zeit um 1590. In der kunstge-
werblichen Sammlung des Salzburger Biirger-
spitals ist ein zweiter Scagliolatisch, um 1600,
erhalten. In Stuttgart hat sich ein achteckiger
Tisch, um 1600, aus Schlo® Urach erhalten (Lieb-
hardt, siehe Anm. 10).

5 Dante Colli, Alfonso Garutti, Romano Pelloni:
La scagliola carpigiana e lillusione barocca,
Modena 1990

6 Alfredo Zecchini: Arte della Scagliola sul
Lario, Milano 1992, S. 111-143

7 Erwin Neumann: Materialien zur Geschichte
der Scagliola, in: Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlungen in Wien, Band 55, 1959, S. 75—158
8 Siehe Anm. 7

9 Manfred Koller: Maltechniken im 17. und 18. Jahr-
hundert, in: Reclams Handbuch der kiinstlerischen
Technik, Band 1, Stuttgart 1984, S. 844, Abb. 17

10 Michaela Liebhardt: Die Miinchner Scagliola-
arbeiten des 17. und 18. Jahrhunderts, Diss. Miin-
chen 1987

11 Katalog der Ausstellung »Schwaben und Tirols,
Augsburg 1989 und Martha Roediger: Die Stifts-
kirche St. Lorenz in Kempten. Ein Beitrag zur
Geschichte der stiddeutschen Barockarchitek-
tur, Magdeburg 1938, S. 74, Anm. 229

12 Karin Berg: Kunsthistorische Grundlagen-
ermittlung zur geplanten Innenrestaurierung
der Stadtpfarrkirche und ehemaligen Stiftskirche
St. Lorenz in Kempten. Das Manuskript dieser
Arbeit ist im Landesamt fiir Denkmalpflege ar-
chiviert. Bei Berg auch die genauen Angaben
der Fundorte.

13 Berg, sieche Anm. 12

14 Angaben von Erwin Neumann: Florentiner Mo-
saik in Prag, in: Jahrbuch der Kunsthistorischen
Sammlung in Wien, Band 53, 1957, S. 157-202
5 Die Analysen fertigte das Doerner Institut
Miinchen, Dr. Andreas Burmester.

Kleines Glossar

Chorgestiihl

zwei- oder mehrere holzerne Sitzreihen
im Chorraum fiir Kleriker oder An-
gehorigen, einer Ordens- oder Stifts-
gemeinschaft

Dorsal
Riickwand des Chorgestiihls

Fistulator, Blasius

Stammvater dreier Generationen

von Kunsthandwerkern, die Scagliola-
Arbeiten ausfithrten

Fiirstliches Regal

kein Unberufener durfte nach Beschlufs
durch den Fiirsten die Technik erlernen,
die Meister hiiteten das Geheimnis der
Herstellung (Arcanum)

Pietra dura

Einlegearbeiten, die aus verschiedenfar-
bigen Steinen (auch Schmucksteinen)
fugenlos zusammengesetzt sind

Scagliola

Einlegearbeiten aus Stuckmarmor
Scagliola in Italien; bei Modena in Carpi/
Guido Fassi, im Intelvi-Tal, Lombardei,
in Livorno, Toskana, in Lucca, Toskana/
Pietro Antonio Paolini und in Florenz
Enrico Hugford

Stuckmarmor

Stuckgips, Alabastergips, mit Pigmenten
getont und mit Knochen- bzw. Hautleim
oder Gelatine versetzt
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